
СТУДЕНЧЕСКАЯ НАУЧНО-ПРАКТИЧЕСКАЯ
КОНФЕРЕНЦИЯ, ПОСВЯЩЕННАЯ ДНЮ
СЛАВЯНСКОЙ ПИСЬМЕННОСТИ И КУЛЬТУРЫ

В рамках Епархиальных Кирилло-Мефодиевских
образовательных чтений

г. Волжский, 15 мая 2025 г.

СБОРНИК МАТЕРИАЛОВ КОНФЕРЕНЦИИ



Калачевская епархия Волгоградской митрополии Русской Православной Церкви
Администрация городского округа – город Волжский

Филиал ФГБОУ ВО «НИУ «МЭИ» в г. Волжском
Волжский филиал ВолГУ
Волжский филиал МЮИ

ГБОУ ВО ВИЭПП

СТУДЕНЧЕСКАЯ НАУЧНО-ПРАКТИЧЕСКАЯ КОНФЕРЕНЦИЯ ,
ПОСВЯЩЕННАЯ ДНЮ СЛАВЯНСКОЙ ПИСЬМЕННОСТИ

И КУЛЬТУРЫ , В РАМКАХ ЕПАРХИАЛЬНЫХ
КИРИЛЛО-МЕФОДИЕВСКИХ ОБРАЗОВАТЕЛЬНЫХ ЧТЕНИЙ

г. Волжский
15 мая 2025 г.

Сборник материалов конференции

ВОЛЖСКИЙ МЭИ 2026



УДК 281.93+821.16+726
ББК  86.372

Организационный комитет:
епископ Калачевский и Палласовский Иоанн (председатель),

протоиерей Петр Симора, иерей Илья Юханаев, Илларионова Е.Д.,
Логинова Е.В., Султанов М.М., Скоков Р.Ю., Новикова В.В., Антипова М.С.

Студенческая научно-практическая конференция, посвященная
Дню славянской письменности и культуры, в рамках Епархиальных
Кирилло-Мефодиевских образовательных чтений,  г.  Волжский,  15  мая
2025 г.: сборник материалов конференции. – Волжский: Филиал ФГБОУ ВО
«НИУ «МЭИ» в г. Волжском, 2026. – 51 с.

ISBN 978-5-94721-189-4

В сборник вошли статьи, отражающие основное содержание докладов, пред-
ставленных на конференции. В них освещены актуальные проблемы возрождения
культурной и исторической памяти народа и осмысления значения наследия святых
равноапостольных Кирилла и Мефодия, ценностей отечественной православной
культуры.

Тексты материалов, представленные авторами, сверстаны и при необходи-
мости сокращены. Как правило, сохранена авторская редакция.

УДК 281.93+821.16+726
ББК 86.372

ISBN 978-5-94721-189-4 Ó Авторы, 2026



Студенческая научно-практическая конференция,
посвященная Дню славянской письменности и культуры

3

РУССКИЙ ЯЗЫК И ЛИТЕРАТУРА.
ПРАВОСЛАВНОЕ ИСКУССТВО

ЦЕРКОВНАЯ АРХИТЕКТУРА XVIII–XIX ВВ.
НА ТЕРРИТОРИИ СОВРЕМЕННОЙ

ВОЛГОГРАДСКОЙ ОБЛАСТИ

Королева П.С., Батьковская В.А. – студенты
Науч. рук. Иванов Ф.А. – ст. преподаватель

Филиал ФГБОУ ВО «НИУ «МЭИ» в г. Волжском

Идея Христианства неизменна, а формы храмов изменчивы
Н.В. Покровский,
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Введение
Церковная архитектура XVIII–XIX вв. в Волгоградской области составляет

культурное наследие нашего региона, отражающее духовные традиции и исто-
рические процессы своего времени. Выбор этой темы обусловлен уважением
к традициям и глубокому символизму, который кроется в каждом элементе
конструкции и фрагменте росписи, раскрывая историю нашего региона с пози-
ций православия.

Территория современной Волгоградской области, находясь на пересече-
нии значимых торговых путей и став местом таких крупных исторических со-
бытий, как, например, Сталинградская битва, является настоящим кладезем
культурного наследия народа. Авторами проведено исследование архитектур-
ного разнообразия и самобытности церковных сооружений казачьего края, ко-
торые были построены в XVIII–XIX вв. Для этого были рассмотрены образцы
православного строительства нескольких казачьих станиц.

Храмы и церкви, возведенные в период XVIII–XIX вв., не только служили
местом для богослужений, но и были центрами общественной жизни, хранили
традиции и культуру местного населения. Их архитектурные особенности,
стилистические тенденции и духовная значимость делают эту тему актуальной
для изучения и поиска ответов на вопросы о взаимодействии религии и обще-
ства о влиянии архитектуры на культурный ландшафт региона.

У каждого поколения в каждом столетии была своя дорога к храму. В пе-
риод заселения Донского края появлялись часовни, а при переселении городка
(позднее городки стали называть станицами) на новое место строились церкви.
В ходу у казачества была такая поговорка: «Без Бога ни до порога». Что это
значит? Что бы мы ни делали, куда бы ни направлялись, собираясь переступить
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порог дома, начинаем ли мы какое-нибудь дело, мы всякий раз просим у Господа
помощи.

Казаки издревле считали себя защитниками веры Христовой, а право-
славные церкви для них были первыми духовными приходами. И столетия
назад, как и сейчас, шли они в храмы со своими радостями и горестями, а поки-
дали церковные врата с успокоенным сердцем. Церковь всегда была заботой
и стержнем интересов станичного или хуторского сообщества. Например, после
объявления о начале войны двери казачьих храмов не закрывались. В них
непрерывно, даже по ночам, читались молитвы. Вера в то, что Господь всегда
рядом, постоянно оберегала и хранила казака и его семейство, придавала стой-
кость в бою с любым противником. Из истории известно, что по возвращении
с войны казаки обязательно делали вклады на колокола, церковную утварь,
всем миром вносили средства на строительство новых соборов и церквей.

Актуальность данной темы заключается также в том, что многие из этих
храмов сегодня требуют внимательного изучения их истории, особой заботы
и охраны, а состояние некоторых из них порой вызывает беспокойство. Восста-
новление и сохранение исторического наследия представляют собой важную
задачу для современного общества. Целостность и глубина культурного насле-
дия России, основанная на храмовой архитектуре, во многом утрачена в связи
с тем, что многие храмы были разрушены и не сохранились до наших дней .
Таким образом, исследование церквей и храмов на территории современной Вол-
гоградской области, построенных в XVIII–XIX вв., не только обогащает наше
понимание истории и культуры родной земли, но и подчеркивает необходи-
мость сохранения и популяризации этого наследия в условиях дня сегодняшнего.

Волгоградская область простирается от Дона до Волги. Эта территория,
где протекают великие реки, является одним из ключевых регионов юга России
с богатейшей историей и самобытной культурой. Созданная в результате адми-
нистративной реформы (с 5 декабря 1936 г. – Сталинградская область, с 16 де-
кабря 1961 г. – Волгоградская), область составляет удивительный синтез тра-
диций зодчества и архитектурных стилей, являющийся следствием влияния
различных исторических эпох.

Церковная архитектура XVIII–XIX вв. рассматривается как важный эле-
мент культурного и духовного наследий, это касается и нашей области в част-
ности,  и России в целом.  В этот период возводились как деревянные,  так и
каменные храмы, которые отличались внушительными размерами и разнооб-
разными архитектурными формами. Такие архитектурные стили, как барокко,
классицизм и русский стиль, нашли свое воплощение в многочисленных
местных церковных постройках.

Одним из знаковых примеров церковной архитектуры этого времени
является собор Святителя Николая в Волгограде, построенный в конце XIX в.,
а также множество менее известных храмов, сохранившихся в малых городах
и селах области.
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Остановим свое внимание на следующих обителях: Собор Покрова
Пресвятой Богородицы (Покровский собор) в городе Урюпинске Волгоград-
ской области постройки XVIII в., Церковь Воскресения Христова в станице
Усть-Медведицкой (ныне город Серафимович Волгоградской области), постро-
енная в XVIII–XIX  вв., Храм Сретения Господня в станице Михайловской
Урюпинского района Волгоградской области, возведенный в XVIII в., Церковь
Знаменская в станице Зотовской Алексеевского района Волгоградской области,
строительство которой относится к XVIII в.

Рассматривая элементы постройки данных храмов, авторы обращали
внимание на составляющие православной архитектуры.

С принятием христианства на Руси появляется и русская церковная архи-
тектура. Ее характерной особенностью является устройство купола, напомина-
ющего пламень свечи. С древнейших времен православные храмы украшали
города и села, являясь символом одухотворенного мира, прообразом грядущего
обновления вселенной. Облик христианского храма создавался и оттачивался
веками, приобретая в каждую эпоху свой неповторимый вид, свои типичные
черты.

Православный храм в исторически сложившихся формах означает, прежде
всего, Царство Божие в единстве трех его областей: Божественного, небесного
и земного. Отсюда исходит наиболее распространенное трехчастное деление
внутреннего объема храма: алтарь, собственно храм и притвор (или трапеза).
Алтарь обозначает область бытия Божия, собственно храм – область горнего
ангельского мира (духовное небо) и притвор – область земного бытия. Освя-
щенный по особому чину, увенчанный крестом и украшенный святыми изоб-
ражениями, храм представляет собой прекрасное знамение всего мироздания
во главе с Богом, его Творцом и Создателем.

Церковные здания православных храмов XVIII–XIX вв. отличаются сле-
дующим элементом национального стиля: удлиненным в вышину четырех-
угольником (куб), вследствие чего часто получаются верхние и нижние церкви.
Выражена двухсоставная форма: четырехугольник внизу и восьмиугольник
вверху. Форма образуется наслоением нескольких квадратных срубов, каждый
вышележащий из которых у́же нижнего.

Каждая из общепринятых форм православной церкви несет в себе симво-
лическое значение. Например, базиличная продолговатая форма храма, похожая
на корабль, напоминает о том, что мир есть житейское море, а Церковь – ко-
рабль, на котором можно безопасно переплыть его и достичь Царства Небесного.

Крестообразный вид храма (черта византийского и романского стилей)
указывает на то, что в основание христианского общества положен крест Хри-
стов. Круглый вид храма символизирует бесконечность существования Церкви
Божьей. Купол служит наглядным напоминанием прихожанам о небе, куда
нужно устремляться мыслями во время молитвы. Кресты на храме располагают
для прославления распятого Иисуса Христа.
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Часто на храме строят не одну, а несколько глав. Две главы означают два
естества Иисуса Христа (Божье и человеческое), три главы – три Лица Святой
Троицы, пять глав – Иисуса Христа и четырех евангелистов, семь глав – семь
Таинств и семь Вселенских Соборов, девять глав – девять чинов ангельских,
тринадцать глав – Иисуса Христа и двенадцать апостолов.

Над входом в храм или рядом с ним строится колокольня (или звонница),
то есть башня, где висят колокола. Колокольный звон призван напоминать
людям о вышнем, небесном мире.

На территории Саратовской и Астраханской губерний, а также области
Войска Донского самые старые культовые сооружения относились к концу
XVII в. – середине XVIII в. Всероссийские чтимые святыни среди церковных
предметов отсутствовали, сами же церкви, за редким исключением, не являлись
примечательными в архитектурном плане и представляли собой типовые про-
винциальные постройки.

Вообще, ни со стороны исследователей, ни со стороны священнослужи-
телей оценке архитектурного облика православных сооружений того времени
не придавалось особого значения, в описании церквей делался акцент на сле-
дующее:

– материалы, из которых построено здание (деревянное или каменное);
– факты перестройки первоначального здания или на пристройках;
– наличие колокольни.
В условиях приоритета православной церкви (что было неизменной

составляющей государственной идеологии в данный исторический период)
сохранение образцов архитектуры православных сооружений не было интегри-
ровано в памятнико-охранительную систему Российской империи. Следствием
этого стала утрата культовых православных зданий (соборы, часовни, храмы
и т. д.).

В описании православных зданий нашего региона уместно употребить
термин «провинциальная архитектура», поскольку для местной культовой архи-
тектуры той поры характерен консерватизм, который выражается в воспроизве-
дении привычных форм и в несколько запоздалом влиянии новых художе-
ственных веяний. Культовое строительство, как и общественное гражданское,
велось по типовым проектам. Но это не умаляет ценности памятников регио-
нального значения с таким архитектурным обликом.

Сейчас под государственной охраной в Волгоградской области находятся
49 памятников православной культовой архитектуры, но специалисты считают,
что на самом деле их в нашем регионе может оказаться втрое больше, и изыс-
кания по данной теме продолжаются.

Представим далее несколько образцов церковной архитектуры изучае-
мого периода на территории исконных казачьих поселений нашей области и
охарактеризуем их стилистический архитектурный облик.
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Собор Покрова Пресвятой Богородицы (Покровский собор),
с 2012 г. – Кафедральный собор Урюпинской епархии
Русской православной церкви
Станица Урюпинская была центром Хоперского округа области Войска

Донского. В 1717 г. из Москвы шлют благословенную грамоту для храма По-
крова Пресвятой Богородицы. Его постройка завершается в 1740 г., но место
оказалось неудачным – оно находилось около яра и заносилось песком, поэтому
в 1778 г. храм переносят на новое место и освящают.

В марте 1785 г. епископу Тихону докладывают о начале строительства
нового каменного Покровского храма с трехъярусной колокольней «тщанием
прихожан». В 1792 г. он был освящен. Архитектура храма рассматривается как
типичный образец раннего классицизма с элементами барокко.

По данным на 1802 г., в здешних краях была лишь одна каменная церковь.
При церкви действовала богадельня, где содержались инвалиды и старики.

В 1811 г. с южной стороны был пристроен придел во имя Святителя
и Чудотворца Николая Мирликийского, главный престол – во имя Покрова
Пресвятой Богородицы.

Объемно-пространственная композиция здания представляет собой трех-
частную продольно-осевую композицию, состоящую из объемов храма с при-
творами, полукруглой апсиды, трапезной и трехъярусной колокольни [1].

Конструктивная схема храма
– объем храма состоит из нижнего объема («четверика»), на котором рас-

полагается верхний объем («восьмерик») на ступенчатых тромпах, перекрытый
сомкнутым лотковым сводом;

– объемы апсиды и трапезной примыкают к нижнему объему храма
(«четверику»);

– трехъярусный объем колокольни с нижним и средним ярусами («четве-
рик на четверике») и верхним ярусом («восьмерик»), перекрытый купольным
сводом;

– элементы несущих конструкций, стянутые металлическими связями.
Церковь Покрова ориентирована алтарем – на восток. С востока к Храму

примыкает прямоугольный алтарь с полукруглой апсидой. На оси с апсидой,
храмом и трапезной расположена колокольня. Территория храма спланирована,
благоустроена, имеет металлическое решетчатое ограждение высотой 2 м.

Размеры храма
– габариты церкви: 38×26×48 м;
– размеры колокольни: 38×8×80 м;
– размеры наоса (центральной части храма): 12,74×18×34 м;
– размеры апсиды: 12×6×6 м [1].
По преданию, 8 (20) июня 1827 г. образ был обнаружен в кроне дерева

недалеко от станицы Урюпинской в урочище Каменный Баерак, икона явилась
двум отшельницам – Ирине Лазаревой и Анне Усачевой. Обе болевшие женщины



Епархиальные Кирилло-Мефодиевские образовательные чтения

8

исцелились. В течение ряда лет явленная икона хранилась у И. Лазаревой, за-
тем была выставлена на церковной площади, и в 1854 г. помещена на почетное
место в Покровскую церковь станицы, где получила резной позолоченный
киот. Урюпинскую Явленную икону Божией Матери называют главной святы-
ней Волго-Донского края (рис. 1).

Рис. 1. Слева икона Одигитрия (чтимый список 1903 г.),
справа – икона после реставрации в новой ризе

На месте, где явился образ, возник источник с целебной водой. В период
богоборчества дважды его пытались закопать, но попытки провалились [2].

В 1827 г. в храм переносится явленная чудотворная икона Урюпинской
Божией Матери, которая исцеляет страждущих от болезней. Еще до 1866 г.
монахами здесь создается приходское училище.

В 1922 г. в процессе кампании помощи голодающим Поволжья власти
изымают серебряные предметы богослужебного характера. Несмотря на труд-
ности и препоны, община церкви регистрируется 22 декабря 1922 г.

В середине 1920-х гг. власти разбирают каменную ограду вокруг храма,
отбирают кассу, мебель, часы, а в 1929 г. и все 6 колоколов общим весом в 191
пуд (самый большой из них весил 106 пудов). Приход постоянно обворовы-
вают. Но верующие не оставляют церковь, жертвуют ей иконы святые иконы
св. Алексея Божия человека и св. Марии Магдалины, делают копию с явленной
иконы Богородицы и покупают в Москве новую утварь.

Покровская церковь была закрыта 17 февраля 1930 г. 8 апреля 1929 г.
было издано постановление ВЦИК и СНК РСФСР «О религиозных объедине-
ниях», с 1929 г. эти функции стала исполнять Постоянная комиссия по вопро-
сам культов при ВЦИК СССР, на которую была возложена «обязанность обще-
го руководства и наблюдения за правильным проведением политики партии и
правительства в области применения законов о культах на всей территории
РСФСР», 6 февраля 1930 г. право принятия решения о закрытии молитвенных
зданий было передано в ведение областных и краевых исполкомов. Постоянная
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комиссия в связи с этим утратила влияние на местах [3]. Но в 1943 г. церковь
снова открывается.

В 2011 г. началась реставрация храма. В 2012 г. он стал кафедральным
собором новообразованной Урюпинской епархии. Этот собор стал свидетелем
нескольких эпох, носителем разных архитектурных стилей. Он строился в
XVIII в., достраивался в XIX в., пострадал в XX в. и реставрируется уже в XXI
столетии (рис. 2).

Рис 2. Собор Покрова Пресвятой Богородицы (Покровский собор)

Менялись эпохи, политические режимы, но собор оставался как символ
веры и надежды, как культовое сооружение, которое является проводником
христианских ценностей любви и милосердия [4].

Церковь Воскресения Христова в станице Усть-Медведицкой
(ныне город Серафимович)
Церковь Воскресения Христова является первой каменной постройкой

в станице Усть-Медведицкой (рис. 3, 4), она относится к Урюпинской епархии.
Здание возводилось с 1782 по 1787 г. Ныне является объектом культурного
наследия народов РФ регионального значения [5].

Церковь Воскресения Христова была возведена в связи с потребностями
растущего населения. Станичники и окрестные казаки испытывали необхо-
димость в храме, чтобы здесь проводились богослужения и осуществлялась
духовная жизнь. Строительство такого рода объектов служило не только духов-
ным целям, но и укрепляло ощущение общности среди людей.
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В 1811 г. был пристроен северный придел во имя святых бессребреников
Космы и Дамиана. Примерно в то же время с северной и южной сторон появи-
лись классицистические притворы, а к южной стене апсиды был пристроен
дьяконник. В 1870-х годах была перестроена колокольня, завершения которой,
стилизованные под архитектуру XVII в., отражают эстетику периода эклектики.

Рис. 3. Церковь Воскресения Христова в станице Усть-Медведицкой
(ныне город Серафимович)

Рис. 4. Церковь Воскресения Христова (вид сверху)
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Архитектурный проект церкви был разработан известным мастером
Василием Семеновичем Садовниковым. Он был одним из популярных архитек-
торов своего времени, и его работы отличались гармонией форм и декоратив-
ными элементами, такими как купола, арки, колонны. Они хорошо раскрыва-
ются в этой церкви.

Имя первого настоятеля церкви в исторических записях, к сожалению,
не сохранилось, что было типичной практикой для того времени, когда нередко
происходила смена священнослужителей. Роль настоятеля была значимой: он
не только проводил службы, но и осуществлял духовное руководство общиной,
занимаясь нравственным воспитанием и культурным просвещением местного
населения.

Придел, посвященный Святому Николаю Чудотворцу, был создан благо-
даря широкой почитаемости этого святого в православной традиции. Николай
Чудотворец (Николай Угодник) был популярен как защитник, помощник и по-
кровитель верующих. Его образ часто связывают с молитвами о благополучии
в путешествиях, о создании семьи, о здравии и помощи в трудных ситуациях.
Такой выбор придела подчеркивает глубину веры местных жителей и их стрем-
ление заручиться духовной опорой [6].

Церковь имеет традиционную для русских православных храмов кресто-
во-купольную форму. Она выполнена в виде трехнефного храма с притвором
и алтарной частью, что придает ей величественный и монументальный вид.

Основной цвет церкви был белый или светло-голубой с яркими акцента-
ми: красными, зелеными или золотыми элементами, что часто наблюдается в де-
коре таких сооружений. Внешние стены, окрашенные в светлые тона, выделяют
структуру здания на фоне окружающей природы. Белый цвет традиционно сим-
волизирует чистоту, душевное спокойствие и святость. В православной тради-
ции белый цвет часто ассоциируется с Богом и небом. Красный цвет может
символизировать кровь Христову, которая была пролита за грехи человечества,
а также жизненную силу и радость. Зеленый цвет является символом жизни,
весны и обновления. В контексте христианства он может рассматриваться как
цвет надежды и возрождения.

Эти цвета используются для создания определенного настроения и атмо-
сферы вокруг церкви, а также для передачи библейских и духовных истин.
Кроме того, местные традиции и культурные аспекты также могут влиять
на выбор цветовой гаммы.

Церковь имеет несколько характерных элементов (рис. 5, 6): купол на ба-
рабане, который покоится на квадратном основании; крест на куполе и допол-
нительные кресты на фасадах; высокие окна – часто в арках, – придающие зда-
нию светлый и открытый вид; декорированные наличники и карнизы, включа-
ющие резьбу или роспись [7].

Финансирование строительства церкви осуществлялось за счет средств
самих станичников, которые собирали деньги в ходе благотворительных меро-
приятий и пожертвований. Этот процесс объединял паству.
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Церковь Воскресения Христова стала не просто культовым сооружением,
но и символом единства и солидарности жителей станицы. Она вписалась в
контекст исторического и культурного развития региона, которое формирова-
лось под влиянием переселенцев и казачьих традиций. Со временем церковь
приобрела статус важного социального и культурного объекта Волгоградской
области, оставаясь центром духовной жизни и местом притяжения для многих
верующих [8].

Рис. 5 и 6. Церковь Воскресения Христова с разных ракурсов

Церковь была действующей и в годы советской власти и была закрыта
лишь 8 апреля 1940 г. Однако в 1943 г. по настоянию монахинь богослужения
были возобновлены, и 11 марта 1944 г. храм вновь открыл свои двери для при-
хожан. История данной церкви является нечастым примером продолжения
работы церкви в советское время.

Один из колоколов храма, весом 7 пудов, отлитый в 1899 г. и укра-
шенный изображениями Казанской иконы Божией Матери и Иисуса Христа,
долгое время находился в историческом музее, где его спасли от переплавки.
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Впоследствии колокол, как и многие старинные иконы (в том числе святителя
Николая Чудотворца, Богородицы и Иисуса Христа), был возвращен в храм.

Храм Сретения Господня в станице Михайловсĸой
Урюпинсĸого района
В станице Михайловсĸой была Богоявленсĸая деревянная церĸовь 1700 г.

постройĸи, перенесенная вместе со станицей на новое место. В 1751 г. вместо
ветхой и маловместительной деревянной по инициативе прихожан заложили
ĸаменную однопрестольную, с ĸолоĸольней, в честь Сретения Господня
церĸовь, ĸоторая была освящена в 1765 г. (рис. 7, 8).

Рис. 7 и 8. Храм Сретения Господня
в станице Михайловсĸой Урюпинсĸого района

Сейчас она относится к Хоперскому округу Донскому, здание каменное
с такою же колокольней, в одной связи, крепкое, покрыто железом. Престолов
в ней два: из них главный – во имя Сретения Господня, с северной стороны
XX в. во имя святителя Николая. В архивах Клировых ведомостей сохранилась
запись о том, что в Михайловской станице диакон Андрей Макаров в строя-
щейся Сретенской церкви был произведен во священника. Удивительный факт:
в поминальном синодике храма приводится список всех служивших здесь свя-
щенников, диаконов, просфорниц, псаломщиков, пономарей и церковных ста-
рост с первого дня его основания [1].

Храм Сретения Господня в станице Михайловсĸой Урюпинсĸого района
был передан Руссĸой Православной Церĸви в 1990 г. До этого времени церĸовь
использовалась ĸаĸ учреждение ĸультуры и была частью светской инфраструĸ-
туры. Стараниями крещенного здесь выдающегося художника Машкова И.И.
церковь в 1931 г. была переоборудована в Дом социалистической культуры.
Это спасло ее от полного разрушения. Теперь храм восстановлен. Сретенсĸая
церĸовь является первой ĸаменной церĸовью на территории бассейна реки
Хопер. Южный и северный притворы были пристроены позже, и, возможно, с
их строительством были заложены арочные проемы нижнего яруса ĸолоĸольни.

В Мосĸве для новой церĸви заĸазали ĸрест, ĸоторый не был обычным,
а имел форму с полумесяцем [2].
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Цата (полумесяц) на кресте (рис. 9) – символ Господа Иисуса Христа как
Царя и Первосвященника. Таким образом, установка креста с цатой на куполе
храма напоминает нам о том, что храм этот принадлежит Царю царствующих и
Господу господствующих [9].

Рис. 9. Крест для Храма Сретения Господня

Кроме того, со времен Христа к нам пришло и другое значение креста
с полумесяцем. В одном из своих посланий апостол Павел учит, что христиане
имеют возможность «взяться за предлежащую надежду, то есть Крест, который
для души есть как якорь безопасный и крепкий» (Евр. 6, 18–19). Этот «якорь»,
одновременно и символически прикрывающий крест от поругания язычников,
и открывающий верным христианам свой подлинный смысл  – избавление
от последствий греха, есть наша крепкая надежда. Только церковный корабль
в силах доставить всех желающих по волнам бурной временной жизни в тихую
пристань жизни вечной.

Станица Михайловсĸая была довольно зажиточной, в ней проживало зна-
чительное ĸоличество ĸупцов, ĸоторые делали щедрые пожертвования на нуж-
ды церĸви. В Сретенсĸой церĸви среди утвари имелись дорогие серебряные
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ĸресты и сосуды высоĸого художественного ĸачества, а таĸже богослужебные
ĸниги, сохранившиеся со времен правления императрицы Елизаветы Петровны.

Строительство Сретенсĸой церĸви положило начало распространению
нового архитеĸтурного ĸомпозиционного стиля в православной ĸультовой ар-
хитеĸтуре Волго-Донсĸого междуречья. Храм отличался оригинальной плани-
ровĸой, в частности соединением основного объема с притворами и ĸолоĸоль-
ней, что стало хараĸтерной чертой новых храмов, возводимых в тот период.

В Сретенсĸой церĸви впервые появился тип таĸ называемых «трапезных»
церĸвей в стиле бароĸĸо, где трапезная соединяла ядро храма с ĸолоĸольней.
Архитеĸтурное решение обеспечивало не тольĸо эстетичесĸую гармонию, но
и фунĸциональность, создавая пространства для богослужений и общинной
жизни.

Интересной особенностью была система отопления храма, применявшаяся
для поддержания ĸомфортного миĸроĸлимата. В подвале Сретенсĸой церĸви
была организована ĸотельная, отĸуда дым уходил через специальные дымохо-
ды, установленные внутри стен и проходившие под полами, – это являет собой
подземную систему отопления. Благодаря этой системе стены и полы в Сре-
тенсĸой церĸви отапливались зимой, что исĸлючало появление сырости и спо-
собствовало хорошему состоянию здания. Кроме того, ĸотельная церĸви отап-
ливала и Богоявленсĸую церĸовь, что было прогрессивным решением для того
времени.

Существует предание, что между двумя храмами был проложен подзем-
ный ход. Местные станичниĸи пытались исследовать этот ход, но их попытĸи
не увенчались успехом. В ĸонце XX в. еще можно было найти начало этого хода,
однаĸо в наши дни его точное местонахождение установить затруднительно.

Каĸ отмечает местный ĸраевед А.В. Федоров: «Подземный ход использо-
вался для тайного перемещения и уĸрытия во время политичесĸих нестабиль-
ностей. Его существование перестало быть аĸтуальным после революционных
событий 1917 г., ĸогда многие церĸви были заĸрыты или утратили свое рели-
гиозное значение. Впоследствии ход забросили и забыли».

После революции, в период с 1935 по 1937 г., в России была развернута
масштабная антирелигиозная ĸампания, в ходе ĸоторой с большинства церĸвей
были сняты ĸресты, а многие храмы были разрушены или взорваны. Это было
трагичесĸой страницей в истории православного ĸультурного наследия.

Сретенсĸая церĸовь станицы Михайловсĸой была заĸрыта в 1929 г.
В 1930 г. в станицу вернулся известный художниĸ и заслуженный деятель
исĸусств РСФСР Илья Иванович Машĸов, ĸоторый возглавил инициативу по
превращению Сретенсĸой церĸви в ĸультурный ĸлуб. На протяжении 1931 г.
храм утратил свою религиозную символиĸу – ĸресты были заменены на метал-
личесĸие флаг и звезду.

Предполагаемое переоборудование Сретенсĸой церĸви вĸлючало в себя
значительные изменения, таĸие ĸаĸ надстройĸа трех этажей между ĸолоĸоль-
ней и ĸуполом бывшего храма, а таĸже пристройĸа первого этажа воĸруг
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ĸолоĸольни, предназначенного для гардероба и раздевалĸи на 1000 человеĸ.
Планы таĸже предусматривали установĸу центрального отопления и устройства
вентиляции, создание двух астрономичесĸих площадоĸ на 4-м и 5-м этажах, а
таĸже пристройĸу ĸаменной ĸинобудĸи для установĸи звуĸовой ĸиноаппаратуры.

В период с 1932 по 1933 г. помещения Дома ĸультуры были переданы ор-
ганам ГПУ, где массово проводились политичесĸие процессы против «ĸулаĸов»
– зажиточных ĸрестьян. К зданию была пристроена тюрьма, для фундамента
ĸоторой использовались могильные плиты с церĸовного ĸладбища.

Известно, что именно И.И. Машĸов сыграл ĸлючевую роль в сохранении
церĸви, предотвратив ее разрушение в 1937 г., ĸогда многие храмы были оĸон-
чательно снесены. Его аĸтивные действия и отстаивание ĸультурного наследия
помогли сохранить историю Сретенсĸой церĸви для будущих поĸолений.

Реставрация Сретенсĸой церĸви началась в начале 2000-х годов, ĸогда
местное сообщество осознало важность сохранения историчесĸого и ĸультур-
ного наследия. Решение о проведении реставрационных работ было принято
на основании инициативы местной администрации и в результате подготовĸи
обращений прихожан и спонсоров, оĸазывавших помощь в реализации проеĸта.
Важную роль в этом процессе сыграл Попечительсĸий совет, ĸоторый ĸоорди-
нировал сбор средств и организацию работ.

В ходе реставрации стены храма были окрашены в белый цвет, символи-
зирующий чистоту и святость места. Кровля храма была покрыта современным
металлопрофилем серого цвета, что создает единую цветовую гамму с куполами.
Внутреннее убранство также было обновлено: полностью восстановлен иконо-
стас, а для удобства прихожан смонтирована система «теплый пол».

Библиотеĸа при Сретенсĸой церĸви стала популярной среди местных
жителей благодаря разнообразным ресурсам, вĸлючающим ĸниги по право-
славной ĸультуре, истории региона и литературе, что предоставляет униĸаль-
ную возможность для изучения и распространения знания о православной вере
в обществе.

В 2007 г. на ĸолоĸольне церĸви были установлены новые ĸолоĸола, са-
мым большим из ĸоторых стал ĸолоĸол весом оĸоло 700 ĸг. Эти ĸолоĸола были
отлиты на одном из российсĸих заводов, специализирующихся на производстве
церĸовных ĸолоĸолов, что говорит о высоĸом ĸачестве их исполнения.

Сретенская церковь сегодня живет полноценной жизнью, здесь отмеча-
ются Престольные праздники храма, работают восĸресная шĸола и библиотеĸа.
Дважды в год чествуется святитель Ниĸолай Чудотворец, ĸоторому посвящен
северный придел [9].

Церковь Знаменская в станице Зотовской
Алексеевского района
Знаменсĸая церĸовь (церĸовь иĸоны Божией Матери «Знамение») – пра-

вославный храм в станице Зотовсĸой Алексеевского района Волгоградсĸой
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области. Является памятниĸом архитеĸтуры регионального значения (рис.
10–12) [4].

Рис. 10, 11, 12. Церковь Знаменская
в станице Зотовской Алексеевского района

В Зотовсĸой станице на берегу Хопра первая деревянная церĸовь во
имя Архистратига Михаила была построена в 1720 г. История у этой церкви
необычная, храм на протяжении веков воссоздавался неоднократно. В 1734 г.
вместо нее была заложена новая деревянная церĸовь, в 1735 г. она была освя-
щена. В 1754 г., вследствие ветхости ĸровли и тесноты при богосужениях,
церĸовь была разобрана, на том же месте вновь заложили новую, с тем же
названием и с приделом во имя иĸоны Знамения Божией Матери [4].

В 1783 г. был заложен ĸаменный храм во имя иĸоны Знамения Пресвятой
Богородицы с двумя приделами: с правой стороны – архистратига Михаила, в
трапезе – велиĸомученицы Парасĸевы. Последний придел был заложен в 1784 г.
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Придельные престолы церĸви были освящены в 1791 и в 1792 г. Строилось зда-
ние на средства прихожан.

Каменное здание Знаменсĸой церĸви представляет собой образец архи-
теĸтуры раннего ĸлассицизма с элементами бароĸĸо. Церĸовь имеет четырех-
угольную основу, а под ĸуполом – восьмигранную форму. Под главной
церĸовью с северной и южной сторон находятся ĸладовые, разделенные на
два отделения. Кладовые оборудованы внутренними решетчатыми железными
и наружными деревянными дверями.

Церковь венчают главы (маĸовĸи). Всего их три: на храме, на ĸолоĸольне
и на алтаре. Все главы железные, позолоченные червонным золотом. Кресты
на главах – железные, восьмиĸонечные, прямые, таĸже позолоченные. Паперть
устроена с западной стороны. Внутри церĸовь оформлена в виде ĸвадратной
палаты. Алтарь отделяется от храма ĸаменной стеной с тремя пролетами.

Все стены Знаменсĸой церĸви расписаны живописным письмом визан-
тийсĸого стиля. Сведений о времени расписания нет, но из доĸументов станич-
ного правления известно, что стены в главной церĸви расписывались простыми
живописцами в 1869 и 1870 г. Вся церĸовь расписана масляными ĸрасĸами. Но
старинная живопись церĸви не сохранилась.

С восточной стороны, посредине церĸви на наружной стене, было иĸон-
ное изображение Знамения Божией Матери с предстоящими фигурами св. Архи-
стратига Михаила и св. Мученицы Парасĸевы-Пятницы. Рядом была построена
ĸаменная ĸолоĸольня, а территория огорожена ĸаменной оградой. Вход на
ĸолоĸольню пробит в стене снаружи. На ĸолоĸольне было шесть ĸолоĸолов.
При церĸви таĸже находилась деревянная ĸараулĸа и шесть ĸаменных лавоĸ,
ĸоторые сдавались в аренду в пользу церĸви.

Церковь была обеспечена богатой утварью: в ней находился ĸрест 1739 г.
– серебряный, позолоченный, чеĸанный, с мощами и выпуĸлым изображением;
большой серебряный вызолоченный ĸрест 1790 г. с выпуĸлыми изображениями
на финифти; чеĸанный старой формы ĸовчег; большое Евангелие в серебряном
оĸладе 1735 г.; малое Евангелие 1716 г. В церĸви имелись старинные ĸниги.

Была здесь своя достопримечательность. За доблесть местных ĸазаĸов
атаман Матвей Иванович Платов (1751–1818 гг.), участниĸ Отечественной
войны 1812 г. и многих других сражений, подарил церĸви сороĸапудовый (что
соответствует примерно 640 ĸг) ĸолоĸол, ĸоторый звонил на всю оĸругу.

В 1920-х гг. священнослужители Зотовсĸой церĸви и их семьи были
признаны ĸонтрреволюционерами и осуждены. Среди них были священниĸ
Алеĸсий Тихонов, дьяĸон Василий Попов и их родные. В соответствии с поста-
новлением пленума Зотовсĸого сельсĸого совета Алеĸсеевсĸого района от 13 мая
1934 г. Знаменсĸая церĸовь была заĸрыта, ĸолоĸола сняты и переданы финан-
совым органам для зачисления в государственный фонд. Здание приспособили
под сĸлад (зернохранилище). Заĸрытая в 1934 г. церĸовь была разорена и стала
постепенно разрушаться. Полностью утрачено все внутреннее убранство, суще-
ственно поврежден деĸор интерьеров, частично пострадал деĸор фасадов,
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в объеме трапезной утрачены первоначальные ĸирпичные своды, полностью
разобраны боĸовые ĸрыльца с притворами.

В мае 1936 г. община верующих Знаменсĸой церĸви обращалась с заявле-
нием в Кругловсĸий райисполĸом Сталинградсĸой области о передаче храма
в пользование, но им было отĸазано. Последнюю иĸону огромного размера,
висевшую очень высоĸо под ĸуполом, сняли заезжие цыгане уже в 1980-х гг.
Это была иĸона Знамения Божией Матери. Информация о снятии этой иĸоны
зафиĸсирована в рассĸазах местных жителей и записях в архиве общины.

Летом 2011 г. начались восстановительные работы. Решение о восста-
новлении было принято администрацией Алеĸсеевсĸого района в связи с ини-
циативой местной общины и граждан, неравнодушных ĸ сохранению историче-
сĸого наследия. На данный момент Знаменсĸая церĸовь является единственной
сохранившейся церĸовью из тринадцати, существовавших на территории
Алеĸсеевсĸого района в начале XX в. В ней уцелел основной ĸаменный ĸарĸас,
неĸоторые элементы фасада и части интерьеров, что дает возможность для
дальнейшей реставрации и сохранения историчесĸой памяти [2].

Заключение
На территории современной Волгоградской области сохранились церкви

XVIII–XIX вв. Они являются образцами православной архитектуры. Их облик
позволяет познакомиться с примерами русского и неорусского стиля, который
объединил элементы средневековой русской архитектуры с современными
тенденциями того времени, а также классического стиля, включавшего также
элементы византийского и романского стилей, что отражает влияние различных
исторических эпох.

Казачество всеми силами стремилось сберечь старинные церкви, и сейчас
сохранившиеся православные храмы реставрируются и возрождаются. Эти
церкви рассматриваются как примеры «провинциальной архитектуры», харак-
терной для казачьих поселений в XVIII–XIX вв.

Люди повсеместно приобщались к религии, имели возможность облег-
чить душу, обрести веру и смысл жизни. И искусство, архитектура в частности,
было подлинным проводником христианства в этом мире.
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Науч. рук. Иванов Ф.А. – ст. преподаватель

Филиал ФГБОУ ВО «НИУ «МЭИ» в г. Волжском

Алексей Викторович Щусев, наверное, самая известная, но и самая про-
тиворечивая фигура в истории российской архитектуры.

Произнося имя Алексея Щусева, многие в один голос скажут, что он –
архитектор номер один Советского Союза. А до Октябрьской революции 1917 г.
– один из виднейших архитекторов Российской империи, академик, лидер
неорусского стиля в архитектуре. И в обеих своих архитектурных жизнях
Алексей Викторович был автором грандиозных проектов в гражданской архи-
тектуре. Он является создателем замечательных православных храмов, и он же
автор главного храма Советской эпохи – Мавзолея.

Авторам неизвестно, какой ценой дался Алексею Щусеву переход от рус-
ского архитектора к советскому, но одно можем сказать точно, что это был
человек глубоко верующий, досконально знающий русскую церковную архи-
тектуру, неординарный, невероятно талантливый и успешный во всех своих
ипостасях. Он смог увидеть свои проекты реализованными полностью, а неко-
торые из них были завершены через несколько десятилетий после его смерти.

О личности Алексея Щусева мы также можем рассуждать только по его
поступкам, а они были воистину смелыми и благородными. Его вклад в право-
славное искусство включает не только создание храмов, но и научную рестав-
рацию, а также защиту религиозных памятников. И все это в эпоху атеистиче-
ского режима, что достойно огромного уважения к Алексею Викторовичу, так
как эта работа была сопряжена с риском для собственной жизни. Потому в лич-
ности и работах А. Щусева есть загадки, о которых авторы постараются расска-
зать, анализируя ряд его работ.

Он родился 8 октября (26 сентября по ст. стилю) 1873 г. в семье Киши-
невского смотрителя богоугодных заведений Виктора Петровича Щусева и Ма-
рии Корнеевны Зозулиной. С 18 лет в Санкт-Петербурге Алексей Викторович
начал изучать архитектуру в Высшем художественном училище при Академии
художеств. Талант Щусев проявлял не только к зодчеству, но и к живописи. Его
наставниками были легендарные художники Илья Репин и Архип Куинджи.

Илья Репин называл Щусева лучшим рисовальщиком среди русских
архитекторов, причем хвалить начал в период учебы Щусева в Петербургской
Академии художеств, когда тот еще раздумывал, кем стать – архитектором
или живописцем. Рассказывали, что на студенческих штудиях Репин, взглянув
на написанную Щусевым фигуру натурщика, произнес: «Не надо и спрашивать
– сразу видно, что рисовал архитектор! Как хорошо построена фигура…» [1].
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Жить студенту Алексею Щусеву приходилось впроголодь, денег хватало
только на учебу. Чтобы иметь средства к существованию, Щусев начал подра-
батывать. Заказы находил сам – либо у знакомых, либо в газетных объявлениях.
В 1895 г. из газеты Щусев узнал о смерти генерала Дмитрия Шубина-Поздеева
и сразу подготовил эскиз надгробия.

Это небольшая квадратная часовня под шатром. Как вспоминали совре-
менники, Алексей Щусев обладал харизмой и умел проявлять настойчивость.
Без приглашения и рекомендаций он пришел к вдове с готовым наброском
и сумел ее убедить отдать заказ именно ему. Часовню возвели на кладбище
Александро-Невской лавры. И сразу о Щусеве заговорили как о талантливом
архитекторе.

В 1896 г. Алексей Щусев окончил Академию художеств. За дипломную
работу «Барская усадьба» зодчий получил Большую золотую медаль и право
поехать за границу за государственный счет. Зимой 1897 г. Щусев в составе
Археологической комиссии отправился в Узбекистан. Вместе с учеными под
руководством профессора Николая Веселовского он снимал кальки с многочис-
ленных орнаментов и обмерял древнейшие памятники Самарканда: гробницу
Тамерлана Гур-Эмир и соборную мечеть Биби-Ханым. Его настолько впечат-
лила среднеазиатская архитектура, что восточные мотивы позже появлялись
во многих работах зодчего.

Через полгода после археологической поездки Щусев отправился в новое
заграничное путешествие. Он побывал в Тунисе, Австрии, Италии, Англии,
Бельгии и Франции. За границей молодой зодчий изучал различные архитек-
турные стили: готику, Возрождение, классицизм. В Париже он учился в част-
ной академии художника Рудольфа Жюлиана, где за полгода в совершенстве
овладел мастерством рисования. Всего за границей Щусев провел около двух лет.

В 1899 г. архитектор вернулся в Россию. И уже в России с накопленным
багажом знаний и навыков он обращается к русским историческим истокам –
к вере и эстетике – и начинает создавать подлинные шедевры архитектуры
и зодчества. Этот процесс идет, несмотря на видимые признаки грядущего рас-
пада, на фоне кипения социалистических учений и декаданс.

По приезде в Россию он оказался в трудном финансовом положении :
на кафедру Академии его не брали, в подмастерья к маститым зодчим он идти
не хотел, а самостоятельным востребованным архитектором стать без связей
было почти невозможно. Помог Щусеву его преподаватель Григорий Котов,
который дал первый небольшой заказ для Успенского собора Киево-Печерской
лавры. В 1901 г. молодой архитектор отреставрировал иконостас церкви
и заменил алтарь алтарной преградой. Увлекшись древнерусским зодчеством
и искусством, он поступил на службу в канцелярию Священного Синода и стал
его официальным архитектором.

Через год Алексей Щусев получил новый заказ от графа Алексея Олсуфь-
ева. Архитектору предстояло построить церковь Сергия Радонежского в память
о Куликовской битве. Щусев решил создать нетрадиционный храм, который



Студенческая научно-практическая конференция,
посвященная Дню славянской письменности и культуры

23

символизировал бы мужество русских воинов, спасших Европу от монголо-
татарского ига. С западной стороны храма он расположил две мощные наклон-
ные башни, которые символизировали двух богатырей – Пересвета и Ослябю,
героев Куликовской битвы. Их соединяла стена со звонницей, за которой нахо-
дилась сама церковь. Заказчику эскиз не понравился, однако архитектору уда-
лось отстоять проект с некоторыми уступками (рис. 1, 2).

Рис. 1. Фотография Храма Сергия Радонежского
на Куликовом поле (Тульская область)

Рис. 2. Рисунок макета

В 1904 г. Священный Синод командировал Щусева на Украину, в древ-
ний город Овруч. В 1904–1905 гг. зодчий был занят реконструкцией святыни
древлянского края – древнейшей церкви Святого Василия XII в., разрушенной
почти до основания, а также реставрированием иконостаса Свято-Успенского
собора Киево-Печерской лавры. Эта работа очень вдохновила тридцатилетнего
архитектора.

Средства на восстановление Овручского, некогда «Златоверхого», храма
собирали все православные общины Российской империи. Император Николай II
внес 10 тысяч рублей пожертвований и подарил большое паникадило. Щусев
с коллегами не исказил Овручский храм реставрацией, а кропотливо и про-
фессионально воссоздал церковь до карниза. Внутри собора на сохранившейся
с древнерусских времен стене были видны фрагменты фресковой росписи с по-
золотой. Интерьер храма по восстановлению расписали художники Кузьма
Петров-Водкин, Алексей Блазнов, Федор Волков, Василий Максимов.

В этом проекте зодчий впервые применил методы научной реставрации :
он собрал все археологические находки и внедрил их в собственный проект,
причем не только остатки стен, но и фрагменты перекрытий, которые находили
во время раскопок. Эта работа положила начало отечественной реставрацион-
ной школы.

«Реставрация этого древнейшего храма представляет совершенно исклю-
чительный интерес как по приемам, впервые в этой области примененным, так
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и по тем научным данным, которые явились в результате раскопок и строгих
обмеров, предшествовавших началу самих строительных работ. Реставратор
поставил себе целью включить существовавшие развалины стен в тот храм ,
который должен был явиться после реставрации, при этом в новые стены ему
удалось включить не только остатки стоявших еще древних стен, но все те
конструктивные части их – арки, карнизы и даже отдельные группы кирпича,
которые были найдены в земле иногда на значительной глубине» [2].

Позже при Васильевской церкви был открыт женский монастырь, дей-
ствовавший до 1935 г. Богослужения возобновлялись в церкви Святого Васи-
лия с 1944 по 1959 г., но лишь в 1990 г. «Златоверхая» снова была открыта для
прихожан. Макет и фотография Васильевской церкви представлены на рис. 3, 4.

Рис. 3. Фотография Васильевской церкви
(Овруч), Житомирская область, Украина

Рис. 4. Макет Васильевской церкви

В 1906–1912 гг. по заказу епископа Антония архитектором Алексеем
Викторовичем Щусевым был построен Троицкий храм в Почаевской Свято-
Успенской лавре. Наружные надвратные мозаики, удивляющие и сегодня све-
жестью, новизной и даже дерзновением эстетических решений, сделал для храма
Николай Рерих.

Троицкий собор Почаевской лавры – выдающееся произведение неорус-
ского стиля в его ретроспективном варианте. Архитектор будто предложил
некую «игру в древний собор», показав его «долгую историю». Мы можем
увидеть «новгородско-псковский» («домонгольский») храм, переживший мно-
жество перестроек и достроек там, где появились притвор, контрфорсы, четырех-
скатная кровля. Самым ярким и оригинальным дополнением, привязывающим
Троицкий собор к современной Щусеву эпохе модерна, можно рассматривать
порталы с мозаичными панно (на западном фасаде – художник П. Нерадовский
по эскизу А. Щусева, на южном – по эскизу Н. Рериха), рис. 5 и 6.

Издававшийся в Почаевской лавре журнал «Русский инок» писал: «По-
строен собор во вкусе православной старины XV в. и представляет собой точ-
ную копию (вчетверо большую) другого, Троицкого же собора, находящегося
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в Лавре Сергиевской. Новый храм Почаевской Лавры спроектирован знамени-
тым академиком А.В. Щусевым, который является в области архитектуры тем
же, кем явились в области живописи Васнецов и Нестеров. Он сумел так худо-
жественно возродить русскую старину, что, когда любуешься этим собором
с его башнею, величественным куполом, таинственными хорами и переходами,
как бы погружаешься в давно минувшие времена, когда Русь воистину была
святою, когда она, начиная от палат великокняжеских, представляла собой
огромный монастырь, живший по уставам Св. Церкви, строго соблюдавшей
заветы преподобных отцев» [3].

У автора архитектурного проекта быстро проявился собственный почерк :
храмовые постройки Щусева отличались смешением контрастных стилей  –
модерна и древнерусского зодчества. Поэтому архитектуру Щусева часто отно-
сят к неорусскому стилю, представители которого тоже черпали вдохновение
в древнерусском искусстве и опирались прежде всего на новгородский и псков-
ский стили IX–XIII вв.

Рис. 5. Свято-Троицкий собор (Собор Святой
Троицы) – соборный храм Почаевской лавры;

построен в модернизированных формах
новгородско-псковской архитектур

Рис. 6. Мозаичный кокошник,
обрамляющий портал над входом

В 1909 г. на территории Марфо-Мариинской обители милосердия
по заказу княгини Елизаветы Романовой Щусев начал возводить Покровский
собор – здание в новорусском стиле. Работая с великой княгиней Елизаветой
Федоровной, Щусев отразил все ее идеи милосердия, что повлияло на аскетич-
ную, но выразительную эстетику зданий. Авторы преклоняются перед тем, что
Алексей Викторович создал в Марфо-Мариинской обители в Москве, на Ор-
дынке (1908–1912 гг.). Покровский храм уникален тем, что, взяв за образцы
древнерусские храмы (Псковская, Владимирская, Московская школы), Щусев
выстроил церковь, которая совершенно по-разному выглядит с разных ракур-
сов: даже не верится, что это она же, рис. 7–10.
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Все детали имели прототипы в древнерусском зодчестве, но были выпол-
нены в духе современного искусства. «Щусев понимал ценность национальных
мотивов, – говорит Ксения Смирнова, заместитель директора по просвети-
тельской деятельности Музея архитектуры имени А.В. Щусева. – Когда он
выступал перед студентами-архитекторами, всегда им говорил, что не нужно
копировать стиль Москвы и Ленинграда, если есть местные орнаменты, цвета
и материалы. Щусев считал, что важно брать за основу национальное и делать
его современным» [1].

Рис. 7, 8, 9 и 10. Марфо-Мариинская обитель милосердия –
ставропигиальный женский монастырь Русской православной церкви

в районе Якиманка г. Москвы (фото с разных ракурсов)

Ворота обители – тоже работа А. Щусева (рис. 11, 12).

Рис. 11 и 12. Николай Тамонькин по эскизу Алексея Щусева.
Шрифтовая композиция каменной резьбы над мозаикой

портала Покровского храма, 1908–1909 гг. Бумага, карандаш, уголь
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После этого Щусев спроектировал еще много храмов. В 1909 г. создан
проект деревянной церкви в имении Мансуровых (село Глазовка близ Тамбова),
рис. 13. Работа над этим проектом привела к созданию множества эскизов. В
качестве образца Щусев выбрал Покровскую церковь в Кижах.

Некоторые особенности проекта:
• девятиглавое венчание на восьмерик, вырастающий из четверика;
• у юго-восточной части – придел и шатровая колокольня;
• трапезную оформили галереями, что создало выразительный силуэт

сооружению.
Проект не был осуществлен.

Рис. 13. Проект церкви в селе Глазовка Тамбовской губернии

Анастасиевская часовня в городе Пскове (1911 г.). Очень тонкая и тре-
петная, она гармонично вписывается в многообразие храмов Пскова, которые
на много столетий старше ее (рис. 14).

Рис. 14. Фотография Анастасиевской часовни, г. Псков
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Церковь Святителя Николая в итальянском городе Бари (1912 г), рис. 15.

Рис. 15. Фотография церкви Святителя Николая в городе Бари (Италия)

Эскиз иконы Божьей Матери «Богоматерь Умиление с предстоящими
святителями Николаем Чудотворцем и Алексием, митрополитом Московским,
и апостолами Петром и Павлом» создан в 1914 г. (рис. 16).

Рис. 16. Эскиз иконы «Богоматерь Умиление» Алексея Щусева,
созданный в 1914 г. (находится в частном собрании)

Проект церкви (рис. 17 и 18) в имении княгини З.Н. Юсуповой (Ракитное в
Курской губернии), который разработал А.В. Щусев. Он представлял собой четы-
рехстолпный крестово-купольный храм в стиле русской архитектуры XVI в. В
проект входили: пятиглавие, полукруглые закомары, круглые столбы в интерьере,
аркатурный фриз барабана, звонница, поставленная на западную стену вытянутого
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вдоль фасада западного притвора, высокий многоярусный иконостас. Проект не
был осуществлен.

Рис. 17 и 18. А.В. Щусев. Спасская церковь в имении Ракитном Курской
губернии. Проект, 1911 г. Калька на батисте, карандаш, тушь (справа)

Спасо-Преображенский храм (Натальевка, Харьковская область, Украина)
представлен на рис. 19.

Рис. 19. Фотография Спасо-Преображенского храма
(Натальевка, Харьковская область)

Также остались эскизы росписи церкви в имении Харакс в Крыму (1910 г.;
роспись не осуществлена) – рис. 20, 21. В имении был построен небольшой
четырехстолпный храм в традициях средневековой архитектуры Кавказа,
освященный в честь небесной покровительницы равноапостольной Нины и
Преображения Господня. A.В. Щусев был приглашен исполнить проект оформ-
ления внутреннего пространства церкви. Камерный интерьер мастер предлагал
решить в «византийском» стиле с элементами модерна. Внутреннее пространство
храма, структурированное орнаментальными фризами, должны были украсить
золотофонные мозаики. В куполе А.В. Щусев предлагал поместить заключенную
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в круглый медальон полуфигуру Христа Пантократора. В парусах на лазурном
фоне предполагались золотые медальоны с полуфигурами Архангелов.

Рис. 20 и 21. А.В. Щусев. Росписи церкви
в имении Харакс в Крыму. Эскизы

Храм Спаса Преображения (рис. 22) – утраченный православный храм,
располагавшийся на Московском городском Братском кладбище жертв Первой
мировой войны. Был построен в 1915–1918 гг. по проекту Алексея Щусева на
средства супругов Катковых.

Рис. 22. А.В. Щусев. Храм Спаса Преображения
на Братском кладбище в г. Москве. Эскиз

По архитектуре храм относился к неорусскому стилю с традициями север-
ного зодчества. К пятиглавому храму сложной несимметричной формы при-
мыкала арочная звонница. Главный престол был освящен в честь праздника
Преображения Господня, боковые приделы – во имя архангела Михаила и
апостола Андрея Первозванного. Преображенская церковь стала последним
полностью осуществленным Щусевым проектом храма. Некоторое время храм
являлся действующим и был закрыт в конце 1920-х – начале 1930-х гг. Снесен
в конце 1940-х гг. в ходе застройки Новопесчаной улицы.

Даже в коротком рассказе невозможно упомянуть все работы и бурную
общественную деятельность А. Щусева. Он будет преподавать в престижном
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Строгановском художественно-промышленном училище, Московском училище
живописи, ваяния и зодчества, во ВХУТЕМАСе (1920–1924 гг.), возглавит
Московское архитектурное общество (1920-е гг.), будет директором Третьяков-
ской галереи (1926–29 гг.). Также он станет автором идеи, создателем и дирек-
тором музея русской архитектуры, который теперь носит его имя (1945 г).

Алексей Викторович Щусев был очень востребован советской властью
и был отмечен четырьмя Сталинскими премиями – в 1941, 1946, 1948 гг., и по-
смертно в 1952 г., через три года после кончины. В 1918 г. он начал работу над
планом реконструкции Москвы, который так и не был реализован. Но главная его
советская работа, которая сделала Щусева архитектором номер один, – это, конеч-
но, мавзолей. Точнее, три мавзолея – два деревянных (1924 г.) и всем нам извест-
ный, каменный (1930 г.) – рис. 23. В архитектуре мавзолея использованы формы
египетских пирамид, зиккуратов древних шумеров и других сооружений древнего
мира. Удивительно, что советская постройка, восходящая к образцам далекой ис-
тории, идеально вписалась в ансамбль русской архитектуры Красной площади.

Рис. 23. Фотография Красной Площади в Москве. Мавзолей В.И. Ленина

Кажется, что все эти советские архитектурные творения сидят у нас в под-
корке, и мы уже не представляем себе эти пространства по-другому (рис. 24–26). В
этом и есть гений архитектора.

Рис. 24. Казанский вокзал в Москве
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Рис. 25. Макет Казанского вокзала (1911–1940 гг.)

Рис. 26. Дом культуры железнодорожников (1926 г.)
как продолжение Казанского вокзала

Последняя большая работа А.В. Щусева – станция метро Комсомольская
(кольцевая линия). Тоже своего рода подземный храм, посвященный победе
в Отечественной войне. Она открылась в 1952 г., уже после смерти архитектора
(1949 г.), рис. 27.

Рис. 27. Станция метро Комсомольская (кольцевая линия), г. Москва
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Благодаря своему влиянию, он спас многих художников и архитекторов,
заступившись за них в годы кровавых репрессий. Одним из них был художник
Михаил Нестеров, которого освободили через две недели после ареста. А. Щусев,
понимая, что сам рискует свободой, просил за него лично Л. Берию. Как раз
после этого он получил заказ на реконструкцию здания НКВД (рис. 28). Созда-
вая музей архитектуры, Щусев давал работу многим опальным архитекторам.

Рис. 28. Самый зловещий дом в советской истории,
чей адрес стал нарицательным, – здание НКВД на Лубянке

(реконструкция 1940 г.)

Алексей Щусев – один из самых знаменитых архитекторов своего времени.
Его творчество стало мостом между древнерусскими традициями и вызовами
ХХ в. Его труды и вклад в православное искусство раскрывает многогранность
его личности как архитектора, реставратора, хранителя духовного наследия,
поистине верующего человека. Здания, созданные по его эскизам, входят в со-
кровищницу архитектурного наследия России.

Вот такой удивительный человек...
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В ГОДЫ ВЕЛИКОЙ ОТЕЧЕСТВЕННОЙ ВОЙНЫ
(НА МАТЕРИАЛЕ ПОВЕСТИ М.А. ШОЛОХОВА

«СУДЬБА ЧЕЛОВЕКА»)

Зубанёва Е.В., Дёмина Л.С. – студенты
Науч. рук. Пономарёва Н.И. – канд. филол. наук

Волжский филиал ВолГУ

Что заставляет обычного человека совершать подвиг, проявлять невидан-
ные мужество и героизм, когда на кону стоит не только его собственное суще-
ствование, но и судьба его народа, страны? Этот вопрос издавна волновал писа-
телей и мыслителей, историков и философов. Чтобы найти на него ответ, авторы
обращаются к произведениям, запечатлевшим трагические и героические стра-
ницы истории, воспевающим величие человеческого духа.

Одним из таких произведений, ставших настоящим примером стойкости
и мужества русского народа, является рассказ Михаила Шолохова «Судьба
человека», в котором автор исследует глубинные истоки народного подвига,
описывая неиссякаемую силу духа, помогавшую выстоять в самые тяжелые
времена. Это глубокое философское произведение, раскрывающее природу
человеческого духа, его способность к выживанию и самоотверженности в самых
нечеловеческих условиях.

Перед читателем предстает Андрей Соколов, обычный советский человек,
чья жизнь разрушена войной, но не сломлена. Данная работа посвящена разбо-
ру истоков этой удивительной силы духа, заложенных в самом характере героя
и обусловленных его предвоенной жизнью, опытом войны и глубокими внут-
ренними убеждениями, которые помогли ему не только выжить, но и обрести
новый смысл существования. Авторы попытаются понять, что формирует ис-
тинное мужество, способное противостоять не только физическим, но и мо-
ральным испытаниям, и как именно М.А. Шолохов отображает эти истоки
в тяжелой судьбе своего героя.

Начать следует с определения понятий героизма и мужества. Героизм – это
готовность человека поступать благородно и смело в самых сложных условиях,
часто рискуя собственной жизнью ради спасения других. Мужество же – это
стойкость и способность переносить страдания, не теряя веры в лучшее. Эти
качества часто переплетаются, создавая мощный поток народного подвига,
который проявляется в истории любого народа.

В рассказе истоки народного мужества, подвига и героизма раскрываются
не как абстрактное понятие, а как плод конкретных условий жизни, воспитания
и мировоззрения простого советского человека. Андрея Соколова, главного
героя, нельзя назвать изначально героем в традиционном понимании этого
слова. Его мужество не является врожденным качеством, а выковано суровыми
испытаниями войны и тяжелой предвоенной жизни.
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Ярким примером стойкости и мужества Андрея Соколова является эпи-
зод, показывающий его жизнь в плену, – сцена допроса героя Мюллером. По-
водом к вызову послужило его неосторожное высказывание по поводу тяжести
работы в каменном карьере. Когда голодный и измученный Соколов вошел
к коменданту, зная, что идет на верную гибель, он все равно не потерял своего
человеческого достоинства, не стал пить за немецкую победу и принимать их
еду: «Захотелось мне им, проклятым, показать, что хотя я и с голоду пропадаю,
но давиться ихней подачкой не собираюсь, что у меня есть свое, русское досто-
инство и гордость и что в скотину они меня не превратили, как ни старались».
Увидев такую нечеловеческую силу воли у истощенного и морально, и физиче-
ски человека, Мюллер не удержался от искреннего восторга: «Вот что, Соко-
лов, ты – настоящий русский солдат. Ты храбрый солдат. Я – тоже солдат
и уважаю достойных противников. Стрелять я тебя не буду».

Истоки героизма Андрея Соколова лежат в глубокой привязанности
к семье и родной земле. Любовь к жене Ирине и детям, стремление обеспе-
чить им достойную жизнь – вот движущие силы, которые заставляют Андрея
стойко переносить немыслимые лишения и тяготы. Потеря семьи становится
тяжелым испытанием для героя, но не ломает его, а, наоборот, подстегивает
к борьбе за выживание и поиску смысла жизни. Это не слепое повиновение
долгу, а осознанный выбор, продиктованный любовью и желанием почтить
память погибших близких.

М.А. Шолохов показывает, что истоки народного подвига заключаются в
глубинных человеческих ценностях, таких как любовь к семье, верность друзьям
и готовность помочь тем, кто в беде. Эти качества передаются из поколения
в поколение и становятся частью культурного кода русского народа. Пожалуй,
самым ярким проявлением народного мужества в рассказе является встреча
Соколова с Ванюшкой, осиротевшим мальчиком. Соколов, потерявший свою
семью, находит в себе силы принять чужого ребенка и подарить ему надежду
на счастливое будущее. Этот акт милосердия – проявление высшей степени
человечности, способность сопереживать чужой боли и дарить тепло своей души.
Соколов не просто жалеет Ванюшку, он принимает на себя ответственность
за его судьбу, становится ему отцом.

«Судьба человека» – это произведение, в котором нравственный подвиг
русского человека проявляется не только в совершении подвигов на поле боя ,
но и в умении сохранять человечность в самых тяжелых условиях. Андрей
Соколов – это человек, который проявил невероятные стойкость и мужество.
Его героизм заключается в способности преодолевать боль утраты и продол-
жать жить, находить смысл в заботе о другом человеке, в умении прощать
и любить.

Как видим, М.А. Шолохов, изображая Андрея Соколова в повести «Судь-
ба человека», предлагает убедительный и уникальный взгляд на темы героизма
и воинского долга. История героя отражает непоколебимые верность, самоот-
верженность и храбрость, проявленные обычными людьми в тяжелые годы
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Великой Отечественной войны. Характер Соколова является свидетельством
неукротимого духа русского народа. Его неизменная преданность Родине перед
лицом опасных испытаний служит уроком для молодого поколения. Помнить
о войне, героизме и мужестве русского народа, отстоявшего свободу и незави-
симость Родины, – обязанность всех живущих на Земле.
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Просто был выбор у каждого: я или Родина
Р. Рождественский

Герой, героизм, героическое... Эти слова с детства входят в нашу жизнь,
формируя в человеке черты гражданина и патриота. Важная роль в этом про-
цессе принадлежит русской литературе, в которой изображение подвига чело-
века было и остается традиционным еще со времен «Слова о полку Игореве»
и «Задонщины». В русской литературе XX в. подвиг человека оказывается
тесно связанным с темой Великой Отечественной войны, ставшей поистине
«народной войной» для наших соотечественников.

В ужасных, невыносимых условиях войны, перед лицом смерти каждый
человек столкнулся с проблемой нравственного выбора: между жизнью и смер-
тью, честью и бесчестием, долгом и предательством, готовностью отдать жизнь
за Родину и близких и стремлением выжить любой ценой. Настоящий гражда-
нин, патриот выбрал один возможный для себя путь – идти на фронт и самоот-
верженно защищать свою Родину. Обратимся к роману Б. Васильева «В спис-
ках не значился», в котором проблема нравственного выбора является одной
из центральных.

Главным героем произведения является только что окончивший военное
училище лейтенант Николай Плужников. Ему всего лишь девятнадцать лет, он
полон сил и юношеских надежд. Николай Плужников прибыл по назначению в
Брестскую крепость в ночь, которая отделила мир от войны. Он не успел встать
на учет, а на рассвете начался бой, который длился для Плужникова непре-
рывно более девяти месяцев. Рассказывая о короткой жизни лейтенанта, кото-
рому к моменту смерти едва исполнилось двадцать лет, писатель показывает,
как юноша становится героем, а все его поведение в крепости – подвигом.

Автор вводит нас в мир мужающей души. Развитие характера Плужникова
как бы подгоняется событиями, ускоряющими процесс становления его лично-
сти. Автор лишь обозначает вехи взросления героя. И мы видим, как сознание
долга становится движущей силой его поступков: не думать о себе, пока
в опасности Отчизна.

Плужников еще мог уйти из крепости с любимой девушкой. «И это не
было бы ни дезертирством, ни изменой приказу: он не значился ни в каких
списках, он был свободным человеком, но именно эта свобода и заставляла его
самостоятельно принимать то решение, которое было наиболее целесообразным
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с военной точки зрения». Свободу выбора он понимал как необходимость
бороться до конца, как выполнение долга.

Чувство слитности с другими защитниками крепости, со всем народом
углубляется в сознании Плужникова, когда он размышляет о смерти Владимира
Денищика, спасшего его, и понимает, что он остался в живых только потому,
что кто-то погибал за него, и когда в подземелье крепости встречает старшину
Семишного.

На вопрос Плужникова, кто он, Семишный отвечает: «Думал, кто я теперь
есть, как назваться, если немцы найдут, а застрелиться не успею. И думал так
сказать: русский солдат я. Русский солдат мне звание, русский солдат мне фами-
лия». Семишный, оставаясь один на один со смертью, ощущает себя частью
сражающегося народа, а отсюда сила его духа, убеждение в победном исходе
борьбы. «Считаешь, мы одни с тобой такие красивые?.. Нет, браток, не верю я
в это... Сколько верст до Москвы, знаешь? Тыща. И на каждой версте такие же,
как мы с тобой, лежат. Не лучше и не хуже».

Обретение своего «я» приходит к Плужникову как осознание себя части-
цей Родины, народа: «Он уже не ощущал своего «я», он ощущал нечто боль-
шее: свою личность; свою личность, ставшую звеном между прошлым и буду-
щим его Родины, частица которой грела его грудь благородным шелком зна-
мени. И спокойно сознавал, что никому и никогда не будет важно, как именно
звали эту личность, где и как она жила, кого любила и как погибала. Важным
было одно: важным было, чтобы звено, связывающее прошлое и будущее
в единую цепь времени, было прочным. И твердо знал, что звено это – прочно
и вечно».

Он вышел наверх, потому что у него уже не было патронов, потому что
узнал: Москва наша и немцы разбиты под Москвой. «Теперь я могу выйти.
Теперь я должен выйти и в последний раз посмотреть им в глаза». Он вышел к
врагам с сознанием выполненного долга: «Крепость не пала: она просто истекла
кровью. Я – последняя ее капля...»

Авторская речь в последней части романа исполнена трагического пафо-
са. «У входа в подвал стоял невероятно худой, уже не имевший возраста чело-
век. Он был без шапки, длинные седые волосы касались плеч... он стоял, строго
выпрямившись, высоко вскинув голову, и не отрываясь смотрел на солнце
ослепшими глазами».

На требование немецкого генерала назвать звание и фамилию Плужников
ответил: «Я русский солдат». Он так и не назвал себя. «Неизвестный вдруг
медленно повернул голову, и в генерала уперся его немигающий взгляд. И гу-
стая борода чуть дрогнула в странной торжествующей насмешке: – Что, гене-
рал, теперь вы знаете, сколько шагов в русской версте? Это были его последние
слова».

Потрясенный немецкий лейтенант отдал команду, и солдаты вскинули
оружие «на караул», генерал, «чуть помедлив, поднял руку к фуражке». «А он,
качаясь, медленно шел сквозь строй врагов, отдававших ему сейчас высшие
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воинские почести. Но он не видел этих почестей, а если бы и видел, ему было
бы уже все равно. Он был выше всех мыслимых почестей, выше славы, выше
жизни и выше смерти».

В последней части романа Плужников воспринимается как образ-символ
тех известных и неизвестных солдат, которые боролись до конца и умирали,
не рассчитывая на славу, но которые навсегда остались в людских сердцах как
воплощение той силы духа, что вызывала уважение даже у врагов.

История Плужникова предстала в романе как история мужественного
характера. Плужников – один из тех советских солдат, которые, оказавшись
«за чертой милосердия», не сдали Брестскую крепость, проявив стойкость, ве-
личие духа и верность долгу, понимая его как обязанность защищать Отчизну
до конца.

Как видим, герои, занимающие активную жизненную позицию, с надеж-
дой смотрящие в будущее, идущие дорогой чести, учат нас поступать по сове-
сти, оставаться верными своим принципам, моральным убеждениям. Они пред-
почитают долг предательству, способны отдать жизнь за Родину и близких. Как
поступать в сложной жизненной ситуации, каждый из нас решает самостоя-
тельно, но мы должны помнить: рано или поздно нам предстоит ответить за
свои поступки.
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Краеведение и историю нашего края можно изучать разными способами :
с помощью архивов, книг, фотографий, поднятия различных документов, а
также с помощью ознакомления с архитектурой. Ведь стили и предназначения
различных объектов инфраструктуры менялись в зависимости от эпохи, протека-
ющей в стране.

В городе Волжском данный аспект выражен очень хорошо и наглядно :
Город-спутник Волгограда изначально возник как рабочий поселок при строи-
тельстве Сталинградской ГЭС в начале 50-х гг., но вскоре начальник строи-
тельства ГЭС Федор Георгиевич Логинов распорядился расширить поселок до
полноценного города областного подчинения. И вот, в 1954 г. поселок Волж-
ский был признан городом, в котором на тот момент проживало порядка 20 тыс.
человек.

С того момента город-сад начал расширяться и активно возводиться .
Федор Логинов задумывал Волжский как самый зеленый и комфортный эта-
лонный социалистический город послевоенного СССР. Эту идею мы можем
наблюдать в старой части города: многочисленные малоэтажные и многоэтаж-
ные жилые здания, парк «Гидростроитель», Дворец культуры ВГС, загс, здания
медицинских учреждений и школ выполнены в уникальном для истории России
неоклассическом стиле сталинского ампира, характеризующемся наличием
колоннад, крыш-портиков, кессонов, треугольных крыш, высоких дверных про-
емов, оконных рам, барельефов, горельефов и величественным видом в целом.

К сожалению, данную задумку, как мы видим сегодня, в полной мере реа-
лизовать не удалось. После выхода постановления об устранении архитектурных
излишеств в архитектуре 1955 г. жилые здания начали строить по типовым
проектам панельных домов, а здания культурного и социального значения – в
архитектурном жанре модернизма или брутализма, например, площадь Ленина,
гостиница «Ахтуба», Дворец культуры «Октябрь» и т. д.

В Российской империи православные погребальные обряды были не про-
сто ритуалом – они отражали социальную иерархию, региональные традиции
и глубокую связь с христианской эсхатологией.
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Этапы обряда и их символика
• Подготовка тела:
– омовение – совершалось близкими родственниками или специальными

«обмывальщицами». Вода символизировала очищение души перед встречей
с Богом;

– облачение в саван – белая рубаха (иногда с вышитым крестом) и белый
покров. Цвет означал духовную чистоту и воскресение. Для знати могли ис-
пользовать парчу или шелк, но церковь осуждала «роскошь в смерти»;

– положение в гроб – тело клали лицом к иконам, руки складывали на
груди крестообразно. В гроб помещали свечи, ладан, а под подушку – «про-
щальную грамоту» с молитвами.

• Отпевание:
– проводилось на третий день, символизируя Троицу и воскресение Хри-

ста. Священник читал канон, а хор пел стихиры о «памяти вечной»;
– вынос тела – гроб несли ногами вперед, чтобы душа «не вернулась». На

пути к церкви бросали еловые ветви или цветы, создавая «тропу в иной мир».
• Погребение:
– могилу копали глубокой («чтобы не услышал труб Армагеддона»). Зем-

лю бросали на гроб со словами: «Господня земля и исполнение ея»;
– поминальная трапеза – подавали блины (символ солнца и возрождения),

мед и кутью из зерна (знак воскресения).
Однако существовали и социальные различия, даже и в таких вопросах.
Дворянство организовывало пышные процессии с факельщиками и пла-

кальщицами. Надгробия украшали масонской символикой (например, урны с
пламенем в некрополе Донского монастыря) или античными мотивами.

Крестьяне использовали «домовины» – долбленые гробы из цельного
дерева. В северных губерниях сохранялся обычай «заложных покойников» –
самоубийц и колдунов хоронили за оградой кладбища, лицом вниз.

Старообрядцы отказывались от «никонианских» обрядов. Тело клали
в гроб в лаптях, чтобы «идти в Царствие Небесное», а на могиле ставили
не крест, а деревянный столб с двускатной крышей («голубец»).

Региональные же особенности заключались в следующем:
– в Сибири из-за мерзлоты зимой тела хранили в амбарах до весны;
– на Кавказе в казачьих станицах над могилой ставили «часовенку»

с иконой и рушником.
Но времена менялись. Октябрьская революция 1917 г. и последовавшая

Гражданская война перевернули традиционный уклад. Новая власть объявила
войну «религиозным предрассудкам», включая православные обряды.

«Красные похороны». Структура церемонии
• Выставление гроба: не в доме, а в клубе или заводском цехе. Гроб

украшали красной тканью, венками из колосьев и лентами с лозунгами: «Про-
летарий, живи как он!».
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• Митинг-панихида: ораторы (чаще партийные деятели) говорили не о
личности умершего, а о его вкладе в «дело революции». Вместо молитв – стихи
пролетарских поэтов:

Не плачьте над трупом – он мертв, но идея жива!
Вставайте, товарищи, в бой за Советы!
(Демьян Бедный)

• Похоронная процессия: гроб несли на руках или везли на грузовике,
украшенном портретами Карла Маркса и Ленина. Вместо церковного хора –
духовой оркестр, играющий «Вы жертвою пали».

• Погребение: вместо креста ставили обелиск с пятиконечной звездой. На
могилах писали: «Борцу за коммунизм» или «Жертва контрреволюции».

Интересно, что в деревнях, несмотря на гонения на церковь, люди тайком
сохраняли обычаи: звали священников для отпевания, хоронили на старых по-
гостах. Власть боролась с этим, но искоренить традиции полностью не смогла.

С окончательным установлением советского режима траур стал инстру-
ментом идеологии. Религиозные обряды заменялись гражданскими церемония-
ми, а память о смерти переосмысливалась через призму коллективного подвига.

Первый крематорий открылся в 1920 г. в Петрограде в здании бань на Ва-
сильевском острове (из-за нехватки ресурсов). К 1927 г. построили специализи-
рованный крематорий в Москве на месте Донского монастыря (архитектор
Д.П. Осипов) в стиле конструктивизма. Данный акт символизировал условную
победу над религиозными предрассудками: здание будущего для более про-
грессивных церемоний похорон построено на месте религиозного центра рядом
с православным кладбищем. Однако общественная реакция оказалась крайне
разнообразной. Городская интеллигенция приняла кремацию как «модерновый»
обряд. В колумбариях (местах для хранения урн с прахом) урны украшали
советской символикой и портретами умерших. Крестьяне и верующие, в свою
очередь, сопротивлялись: считали сожжение тела «дьявольским» (по православ-
ным канонам, тело должно «лежать до Страшного суда»).

В 1920-х гг. менее 1 % похорон являлись кремациями. В связи с этим, а
также из-за не очень хороших ассоциаций после Второй Мировой и Великой
Отечественной войн крематории окончательно стали непопулярны среди насе-
ления СССР. Таким образом, через призму ритуальных обрядов и их особенно-
стей можно и даже нужно изучать историю и различные эпохи нашей страны.
И мортуарий города Волжского является одним из удачных примеров данного
суждения. Это сооружение показывает, как в атеистическом СССР относились
к похоронам и загробной жизни, сооружая новые, монументальные церемони-
альные сооружения.

Это здание было построено в момент активного расширения Волжского в
1950-х гг. на основе чертежей и проектов ДК ВГС. Мортуарий находится на
территории первого городского кладбища и выглядит как сооружение в форме
буквы «П» с каменной колоннадой.
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Здание представлено двумя узкими, но высокими коридорами, крыши ко-
торых поддерживают по семь колонн. В этих коридорах расположены поста-
менты (скорее всего, они были нужны для выставления наград и вещей покой-
ного). Эти коридоры ведут к центральной, главной части здания, которую
можно назвать алтарем. Шесть колонн поддерживают массивную треугольную
крышу, переходящую в заднюю стену, где расположены два симметричных вы-
хода к кладбищу. Под крышей находятся два массивных постамента: цельная
кафедра, за которую становился человек и произносил прощальную речь перед
другим постаментом, на который клали гроб. Это можно понять по размеру
сооружения и наличию скоса, который нужен для того, чтобы гроб находился
под наклоном, дабы присутствующие могли видеть усопшего.

За этими постаментами располагается еще одно помещение, называемое
апсидой. Оно является архитектурной отсылкой к романскому или римскому
стилю, а также к одной из характерных частей планировки церкви. Интересно,
что к нему нет доступа изнутри, но есть высокий проход со стороны кладбища.
В этом помещении мог располагаться хор.

Два постамента и все здание в целом украшены барельефами, изобража-
ющими венки и ленты, а также просто красивые узоры. К сожалению, после
смерти Сталина и начала борьбы с так называемым культом личности, сопро-
вождающейся устранением архитектурных излишеств, городской админи-
страцией было решено, что негоже простым гражданам проводить подобные
пафосные мероприятия, поэтому эксплуатация этого здания проводилась
крайне редко. В 70-х гг. это кладбище стало переполненным, там перестали
производить захоронения, потому оно оказалось заброшенным вместе
с пантеоном. Здание и сегодня стоит на территории кладбища в аварийном состо-
янии, несмотря на то что оно достаточно давно признано объектом культурно-
исторического значения и находится в собственности ритуальной организации
«Память», которая обещала его восстановить и даже ввести в эксплуатацию.

Интересна и этимология слова «мортуарий», ведь нигде волжское сооруже-
ние в немногочисленных официальных документах так не называется. Истин-
ное название звучит как «павильон для траурных церемоний». Тогда как морту-
ариями назывались храмы, которые возводились рядом с царскими гробницами
в Древнем Египте или в непосредственной близости от них. Храмы были спро-
ектированы в память о правлении фараона, при котором они были построены, а
также для использования культа царя после смерти. Некоторые называют эти
храмы кенотафами. Храмы эти также использовались для принесения в жертву
пищи и животных. Так что правильно это место называть павильоном или
условным церемониальным алтарем.

Как уже было сказано, данное сооружение несет уникальное историко-
архитектурное значение, демонстрирующее особенности проведения цере-
моний похорон в СССР в 1950-х гг., а также настроение заменять привычные
церковные обряды на новые, и крайне грустно видеть его в критическом со-
стоянии.
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АДВОКАТУРА ВО ВРЕМЯ
ВЕЛИКОЙ ОТЕЧЕСТВЕННОЙ ВОЙНЫ

Лампадова А.А. – студент
Науч. рук. Шубенкова К.В. – канд. юрид. наук, доцент

Волжский филиал ВолГУ

Год 80-летия Победы в Великой Отечественной войне Президент РФ
Владимир Владимирович Путин объявил Годом защитника Отечества. Статья
освещает работу правоведов во время Великой Отечественной войны, адвокатов
– тех, кто стоял на защите права и Отечества.

Неоценимый вклад в дело Победы наряду со всем советским народом
внесли правоведы – юристы разных специальностей: прокуроры, судьи, нота-
риусы и многие другие. Адвокатурой и правозащитниками в период Великой
Отечественной войны был накоплен богатейший профессиональный опыт
соблюдения законности в стране в чрезвычайных условиях военного времени, в
том числе обеспечения законности в армии: они помогали мирным гражданам,
солдатам и офицерам отстаивать свои права, а также разоблачали вражеских
шпионов и диверсантов, участвовали в разработке нормативных актов, способ-
ствующих мобилизации ресурсов и восстановлению страны после войны.

Президиумы коллегий адвокатов и заведующие юридическими консуль-
тациями в условиях законов военного времени, по которым дела рассматрива-
лись в военных трибуналах по истечении 24 часов после вручения обвинитель-
ного заключения обвиняемому, старались обеспечивать права последнего.

Потребность в юридических кадрах была настолько велика , что в усло-
виях войны юридические институты не прекращали учебный процесс. Помимо
учебных занятий, в учебные планы были внесены коррективы, связанные с во-
енной подготовкой студентов. За время Великой Отечественной войны состав
коллегий адвокатов в СССР сократился вдвое – многие уходили на фронт вое-
вать. Народный комиссариат юстиции принял экстренные меры по подготовке
новых кадров для адвокатуры и их перераспределению.

В начальный период войны значительная часть территории СССР, где ра-
нее проживало более 70 млн человек, была оккупирована, что привело к мас-
совой миграции населения. Еще в последние предвоенные годы правитель-
ство готовило резервную промышленную базу на востоке страны. На Урал и в
Сибирь из центральных районов были эвакуированы сотни промышленных
предприятий вместе с обслуживающим персоналом и специалистами. Сюда же
потянулись беженцы из разных регионов страны, которые в силу тех или иных
причин не были призваны в действующую армию. Немало среди беженцев было
и юристов, в том числе адвокатов – людей в основном преклонного возраста
или не соответствующих медицинским критериям годности службы в армии.

В сложившейся ситуации коллегия Наркомата юстиции СССР предложила
учесть всех эвакуированных адвокатов, работавших вне системы НКЮ, для
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направления их на работу по специальности, а также создать шестимесячные
курсы для стажеров. Особое внимание при этом уделялось укреплению первич-
ного звена адвокатуры – юридических консультаций, и принимались меры по
улучшению руководства этими инстанциями. Коллегия НКЮ СССР 29 марта
1944 г. значительно увеличила число адвокатов.

В тылу адвокаты занимались проблемами, которые обострила война:
жилищными и пенсионными вопросами, судьбами сирот и др. Одной из нема-
ловажных задач для коллегий адвокатов стало оказание помощи военнослужа-
щим, членам их семей и инвалидам войны.

В отчете Московской городской коллегии адвокатов в августе 1943 г. со-
общалось: «Вместе с судебными органами и прокуратурой адвокатура борется
за соблюдение социалистической законности. Борьба за законность – это борьба
за укрепление тыла, это прямая помощь фронту, составляющему в нашей
стране неразрывное целое с тылом».

Один из громких случаев в истории российской адвокатуры в годы Вели-
кой Отечественной войны – дело Елены Изместьевой.

В сентябре 1941 г. в блокадном Ленинграде в результате немецких авиа-
налетов сгорели Бадаевские склады с продовольствием. По факту пожара было
возбуждено уголовное дело, перед военным трибуналом предстали начальник
вокзала и его подчиненные, их обвиняли в хищении государственного имуще-
ства в особо крупном размере.

Елена Изместьева была защитником начальника вокзала. Ради спасения
от смертной казни своего подзащитного, начальника Варшавского вокзала Си-
доренко, она внесла исправления в протокол судебного заседания военного
трибунала. В результате «незаконных действий» высшей инстанции приговор
был пересмотрен: Сидоренко не расстреляли, а потом даже амнистировали.

Однако впоследствии в отношении Изместьевой было возбуждено дисци-
плинарное производство. Президиум Ленинградской коллегии адвокатов разъ-
яснил, что никакие чрезвычайные обстоятельства не могут освободить адвоката
от соблюдения установленных законом правил, и за самовольное исправление
протокола ей был объявлен строгий выговор с предупреждением.

Позднее адвокаты признали поступок Изместьевой подвигом. В итоге
решение Президиума Ленинградской коллегии адвокатов от декабря  1941 г.
было отменено, а дисциплинарное производство в отношении Изместьевой
прекращено.

Таким образом, в военный период происходило становление института
советской адвокатуры. Основной задачей адвоката, какой ее видела советская
власть, была не только защита интересов своего подзащитного, но и помощь
судебным органам в разрешении дел.

Кроме того, сотни адвокатов Советского Союза с оружием в руках боро-
лись на фронтах Великой Отечественной войны. Многие были награждены
орденами Советского Союза за боевые подвиги и мужество.
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Иван Михайлович Зинченко
В декабре 1941 г. был призван в армию. С 1942 г., после окончания уско-

ренного курса артиллерийского училища, воевал на Юго-Западном, Донском,
Украинском фронтах Великой Отечественной войны, участвовал в боях под
Сталинградом. В декабре 1944 г. гвардии старший лейтенант Зинченко под не-
прерывным огнем противника переправился с радиостанцией на правый берег
реки Дунай и корректировал огонь дивизиона. После переправы своей батареи вел
бои за удержание плацдарма, участвовал в отражении нескольких контратак, был
тяжело ранен. После госпиталя вернулся на фронт. Войну закончил в Австрии.

Указом Президиума Верховного Совета СССР от 24 марта 1945 г. гвар-
дии старшему лейтенанту Зинченко Ивану Михайловичу присвоено звание
Героя Советского Союза. После войны И.М. Зинченко продолжил военную
службу. С 1951 г., после окончания Военно-юридической академии, – в военно-
судебной системе.

Александр Иванович Филлипов
Родился в 1924 г. в Волгоградской области, в семье крестьянина. В дей-

ствующей армии воевал с октября 1942 г. Участвовал в Сталинградской битве.
Младший лейтенант Филиппов отличился в боях в Восточной Пруссии.

В феврале 1945 г., при атаке опорных пунктов на Земландском полуострове, во
главе штурмовой группы стремительным броском достиг здания, из которого
противник вел пулеметный огонь, и забросал его гранатами. В другом здании
противотанковыми и ручными гранатами уничтожил еще 3 пулемета и более
10 фашистов.

21 февраля 1945 г., после гибели командира подразделения, А.И. Филип-
пов заменил его и успешно руководил боем.  В том бою он получил тяжелое
ранение в голову.

Звание Героя Советского Союза Александру Ивановичу Филиппову было
присвоено в июне 1945 г. С 1951 г., после окончания Военно-юридической ака-
демии, – в военно-судебной системе. Полковник юстиции, заслуженный юрист
РСФСР.

Семен Львович Ария
Советский и российский юрист, один из крупнейших советских адвокатов,

родился в 1922 г. В начале Великой Отечественной войны был призван в Красную
Армию в Харькове. Окончив курсы 19-го учебного танкового полка в Нижнем
Тагиле, стал механиком-водителем танка, затем – разведчиком дивизиона
гвардейских минометов («Катюш»). Участвовал во многих боевых операциях.
Был дважды ранен, награжден боевыми орденами и медалями.

После войны окончил Московский юридический институт. С 1948 г. –
адвокат Московской областной коллегии адвокатов. С.Л. Ария – единственный
адвокат, награжденный за профессиональную деятельность орденом Почета.
В его честь учреждена медаль. В возрасте 88 лет участвовал в работе V съезда
адвокатов России. Умер в возрасте 90 лет в Москве.
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Аристарх Иванович Крапивин
В 1942 г., после окончания курсов «Выстрел», – командир разведыва-

тельной роты, помощник начальника штаба по разведке и командир 1-го мото-
стрелкового батальона 45-й механизированной бригады.

Батальон под командованием Аристарха Крапивина особо отличился при
освобождении Румынии. Сам А.И. Крапивин в сентябре 1944 г. был тяжело
ранен. Герой Советского Союза. После войны вернулся к юриспруденции, был
адвокатом.

Гофштейн Михаил Александрович
Доцент кафедры адвокатуры и нотариата Московского государственного

юридического университета. Специалист по уголовному процессу, адвокатуре.
Участник Великой Отечественной войны, командовал батареей установок зал-
пового огня «Катюша», награжден боевыми орденами и медалями. С 1951 г. –
в Московской областной коллегии адвокатов. Заслуженный юрист РСФСР.

Заключение
Можно с уверенностью сказать, что список героических поступков защит-

ников права и Отечества не имеет границ, они, защищая права и интересы
граждан, усердно работали в условиях и по законам военного времени, а также
активно принимали участие в защите Родины.

Подвиги ветеранов Великой Отечественной войны имеют огромное значе-
ние для нашей истории и современности. Они стали символом мужества, самопо-
жертвования и стойкости перед лицом невзгод. Важно помнить о том, что благо-
даря их подвигу мы сохранили Родину, культуру и возможность строить будущее.

Память о ветеранах служит не только данью уважения, но и напоминанием
о ценности мира и необходимости защиты прав и свобод каждого человека.
Юристы тех лет, стоявшие на защите закона и справедливости в условиях войны,
демонстрировали высокие моральные принципы и преданность своему делу.
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Введение
Каждая страна и каждый народ окружены определенным набором пред-

ставлений, которые часто упрощаются и превращаются в стереотипы и мифы.
Россия и ее жители не являются исключением. Из-за своей богатой и сложной
истории, огромной территории, культурных особенностей и геополитической
роли, Россия стала объектом множества стереотипных образов, как позитивных,
так и негативных. Эти стереотипы формируются под влиянием исторических
событий, культурных различий, медиа и личного опыта (или его отсутствия).
Понимание этих мифов и стереотипов важно для преодоления предвзятости
и формирования более объективного взгляда на страну и ее народ.

Основные мифы и стереотипы
1. Стереотип. Россия представляется как бесконечная, заснеженная

тундра или тайга с суровым климатом, где зима длится постоянно. Образ мед-
ведей, гуляющих по городам, также прочно укоренился.

Реальность. Россия – самая большая страна в мире, и ее климатические
зоны чрезвычайно разнообразны. От арктических пустынь до субтропиков на
Черноморском побережье. Лето во многих регионах может быть очень жарким.
Снег, конечно, обычное явление зимой во многих частях страны, но не круглый
год. Медведи в городах – это абсолютный миф. Они обитают в дикой природе,
и встреча с ними в населенном пункте – крайне редкое и тревожное событие,
а не повседневность.

2. Стереотип. Считается, что россияне редко улыбаются, выглядят сурово
и неохотно идут на контакт с незнакомцами.

Реальность. Неулыбчивость на публике по сравнению с некоторыми
западными культурами часто объясняется культурными нормами. В России
улыбка часто предназначена для близких, друзей и в конкретных уместных ситу-
ациях, а не является универсальным знаком вежливости для незнакомцев. Это
не признак недружелюбия. Напротив, в частном общении, в кругу семьи или
друзей россияне известны своим гостеприимством, теплотой и открытостью.

3. Стереотип. Существует представление о России как о стране, насе-
ленной исключительно «русскими» в узком смысле этого слова, без учета мно-
гообразия культур и национальностей.

Реальность. Россия – многонациональная и многоконфессиональная
страна. На ее территории проживают более 190 народов, говорящих на разных
языках и исповедующих разные религии (православие, ислам, буддизм и др.).
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Культурное разнообразие регионов (Кавказ, Сибирь, Поволжье и т. д.) огромно
и является важной частью российской идентичности

4. Стереотип. Россия часто воспринимается через призму ее военной
мощи и внешней политики как постоянно стремящаяся к конфронтации и рас-
ширению влияния.

Реальность. Этот стереотип тесно связан с геополитическими событиями
и историей холодной войны. Россия действительно обладает мощной армией и
проводит активную внешнюю политику, защищая свои интересы. Однако насе-
ление страны, как и любое другое, состоит из людей с самыми разнообразными
взглядами, и не все поддерживают милитаристскую повестку. Культура страны
также богата искусством, литературой, музыкой и другими аспектами мирной
жизни.

Источники стереотипов и их влияние
Стереотипы о России и россиянах формировались на протяжении веков.

Ключевые факторы и роль в создании стереотипов в следующем.
История. Периоды конфронтации (например, холодная война) породили

множество негативных образов.
Культурные различия. Непонимание или искажение культурных норм

(например, отношение к улыбке).
Медиа и пропаганда. Как западные, так и российские СМИ могут созда-

вать и распространять упрощенные или предвзятые образы.
Литература и искусство. Некоторые классические произведения могут

закреплять определенные архетипы (например, образ «загадочной русской
души»).

Отсутствие личного опыта. Люди, не имевшие возможности пообщать-
ся с россиянами или посетить Россию, часто полагаются на уже существующие
стереотипы.

Стереотипы упрощают сложную реальность, но при этом мешают взаи-
мопониманию между культурами, могут приводить к предрассудкам и дискри-
минации. Они создают искаженное представление о людях, основанное на их
национальной принадлежности, а не на индивидуальных качествах.

Заключение
Мифы и стереотипы о России и россиянах являются результатом упроще-

ния сложной действительности. Они часто игнорируют огромное разнообразие
внутри страны, богатство ее культуры и индивидуальность каждого человека.
Для формирования объективного взгляда необходимо критически относиться к
общепринятым представлениям, искать разнообразные источники информации
и, по возможности, получать личный опыт общения и знакомства со страной.
Только так можно разрушить устаревшие мифы и увидеть Россию и ее народ
во всей их многогранности.
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